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I N L E I D I N G     A U T E U R S R E C H T





						"Het auteursrecht is het uit�slui�ten�d recht van de maker van een werk van letter�kun�de, we�ten�schap of kunst, of van diens rechtver�krij�gen�den, om dit openbaar te maken en te ver�veel�voudi�gen, be�hou�dens de beperkin�gen, bij de wet ge�steld."


						(art. 1 Auteurswet 1912)








1.	Inleiding





Bij het auteursrecht gaat het om een bijzonder recht van schrijvers, fotografen, architecten, choreo�gra�fen, filmers, componisten, beeldende kunste�naars, grafische vormgevers, en vele anderen op al hun `creaties', die door de Auteurswet 1912 "werken van letterkunde, weten�schap of kunst" worden ge�noemd.


Eigenlijk komt iedereen met grote regelmaat met het auteurs�recht in aanraking, niet alleen omdat iedereen wel eens iets schrijft, foto's of tekenin�gen e.d. maakt, maar óók omdat iedereen dage�lijks �- privé of beroepsmatig - ge�bruik maakt van allerlei door anderen ge�maakte auteurs�rechtelijk beschermde `werken', zoals muziek, ro�mans, tijdschrif�ten, artike�len, computersoftware, films, tv-series, etc.





De betekenis van het auteursrecht voor de economie is groot en neemt nog steeds toe. Om een indruk daarvan te geven: uit een onlangs door de Stichting Econo�misch Onderzoek (SEO) van de Universiteit van Amsterdam verricht onderzoek is gebleken dat de bijdrage van de auteurs�rechtsector aan de Nederlandse economie in de periode 1989-1994 met bijna 21% is gestegen. De economische betekenis van activiteiten in de sector au�teursrech�ten nam toe van 4.3% (in 1989) tot 5.2% (in 1994) ten op�zichte van het Bruto Binnen�lands Product. In dezelfde periode groeide de werkgele�genheid in het auteursrecht van 295.000 tot 365.000 personen. De auteurs�rechtsector vertegenwoordigde in 1994 een waarde van zo'n 29 miljard gulden, waarmee zij een fractie groter was dan het bank- en verzekerings�wezen, en waarmee zij slechts 6% achterbleef bij de bouwnijver�heidsector.





Het auteursrecht is in Nederland geregeld in de Auteurswet 1912 (hierna ook: Aw), een oude wet die overigens constant in de steigers staat en regelmatig aan nieuwe (o.m. technologische) ontwikkelin�gen wordt aangepast. Bovendien dient de Neder�landse auteurswetgeving te voldoen aan verplichtingen die voor elke EU-Lidstaat voortvloeien uit zogenaamde Richtlijnen van de Europese Unie.





Naast deze nationale wet gelden er drie belangrijke internatio�na�le verdra�gen op het gebied van het auteurs�recht, waarbij ook Nederland is aangeslo�ten: de Berner Conventie (1886), de Universele Auteursrecht Conventie (1952) en het in 1996 tot stand gekomen Auteurs�rechtenverdrag van de World Intellectual Property Organization. Dankzij deze verdra�gen kunnen Neder�landse auteurs in alle andere aangesloten (ruim 140) verdragslan�den aanspraak maken op dezelfde auteurs�rechte�lijke bescher�ming als de eigen onderda�nen van de betreffende landen (en vice versa!).





Het woord `auteursrecht' kan in drie totaal verschillende betekenissen worden ge�bruikt.


Het kan allereerst gaan om auteursrecht in objectieve zin. Het betreft dan het geheel van rechtsre�gels m.b.t. de bescherming van auteurs en hun werken, zoals deze te vinden zijn in wetten en verdragen. Voorbeeld: het auteursrecht vormt een onder�deel van de keuzemodule "Inleiding Media�recht".


Daarnaast kan het gaan om auteursrecht in subjectieve zin, d.w.z. het recht van ie�mand op een bepaald werk van letterkunde, wetenschap of kunst. Voorbeeld: het auteurs�recht van Gerard Reve op een door hem geschreven roman.


Tenslotte wordt het woord auteursrecht(en) ook wel - meestal door leken, maar ook wel eens door juristen - gebruikt ter aandui�ding van de vergoedingen (royalties) die contractu�eel of wettelijk ver�schuldigd zijn aan de auteurs�rechtheb�bende. Voorbeeld: ik heb vorig jaar slechts �symbool 166 \f "Symbol" \s 11� 125,- aan auteurs�recht(en) verdiend. 





Het auteursrecht (in objectieve zin) behoort samen met de zgn. `rechten van industriële eigendom' (zoals o.a. het merken-, octrooi- en handelsnaam�recht) tot het veel ruimere rechtsge�bied van de zgn. `intellectuele eigendom', een term die men (eigenlijk dus ten onrechte) ook wel eens gebruikt ter aanduiding van alléén het auteursrecht.








2.	Rechtskarakter





Het auteursrecht (in subjectieve zin) is een exclusief, uitslui�tend recht. Dit wil zeggen dat de houder van dat recht (de au�teursrechthebbende) in feite over een soort `exploitatie�mo�nopo�lie' beschikt, omdat hij de enige is aan wie het recht toekom het beschermde werk `openbaar te maken' en/of te `ver�veelvoudi�gen' (zie de definitie in art. 1 Aw). Ieder ander dan de auteursrechthebbende heeft dus in beginsel zijn toestem�ming nodig alvo�rens het beschermde werk openbaar te maken of te verveelvou�digen. Dit exclu�sieve karakter van het auteurs�recht stelt auteurs�rechtheb�benden o.m. in de gelegenheid allerlei voor�waarden te stellen aan degenen die hun werk zouden willen gebruiken of exploi�teren. Vaak zullen zij hun toestem�ming tot exploita�tie (bijv. door professionele exploitanten, zoals uitge�vers, omroepor�ganisaties, filmprodu�centen e.d.) afhankelijk willen stellen van de betaling van een vergoeding (royal�ty) of van andere voorwaarden, soms ook zullen zij die toestem�ming (al dan niet onder opgave van redenen) gewoon�weg niet willen geven.








3. 	Het auteursrechtelijk beschermde werk





Auteursrecht rust op `werken van letterkunde, wetenschap of kunst', zo blikt uit art. 1 van de Auteurswet. Onder die `werken' vallen o.m.: ge�schrif�ten (zoals romans, novellen, (Sin�ter�klaas)ge�dich�ten, brieven, opstellen, dagboeken, top-tien lijsten, notulen, telefoongid�sen, adver�ten�ties, slagzinnen etc.), muzi�kale composi�ties, toneelwer�ken, rede�voerin�gen, films, videoclips, tekenin�gen, (spot)prenten, grafi�sche werken, panto�mimes, bouwte�keningen, aardrijks�kundige kaarten, bankbil�jetten, lay-out, strips, lettertypen, choreo�grafieën, archi�tectuur, foto's, schilderijen, beeldhouwwer�ken, werken van op nij�ver�heid toege�paste kunst, siera�den, compu�tersoftware etc. etc. (vgl. ook de niet-limitatieve opsomming van allerlei voorbeel�den van `werken' in het eerste lid van art. 10 Aw).





Om voor auteursrechtelijke bescherming in aanmerking te komen moet een creatie wel een eigen en oor�spronke�lijk karakter hebben, d.w.z. de creatie dient het per�soonlijk stempel van de auteur ervan te dragen. Criteria als `mooi' en `lelijk', `kitsch' of `Kunst' spelen in het auteurs�recht overi�gens (gelukkig) geen enkele rol. Er is eigenlijk al sprake van een auteursrechtelijk be�schermd `werk', indien uitgesloten moet worden geacht dat meerdere mensen geheel onafhanke�lijk van elkaar tot (vrijwel) exact dezelfde creatie zouden zijn geko�men. Niet nodig is trouwens dat het werk `voltooid' is (ook kladjes, mislukte werken en werken die zelfs naar het oordeel van de auteur eigenlijk nog niet `af' zijn, komen wel degelijk voor auteurs�rechtelijke be�scherming in aanmerking).





Naast dit vereiste van `oorspronkelijkheid' of `originaliteit' geldt als voorwaarde dat het werk op enigerlei wijze zintuiglijk waarneembaar moet zijn (geweest) om onder de auteurs�rechtelij�ke bescher�ming te kunnen vallen. Zo zijn abstrac�te ideeën op zichzelf dus niet via het auteurs�recht be�schermd; alleen de aan het idee gegeven zintuiglijk waarneem�ba�re vorm kan immers voor auteurs�rechtelijke be�scherming in aanmerking komen. Ook een bepaalde stijl of metho�de is als zoda�nig niet vatbaar voor au�teurs�rech�telijke bescher�ming.





De objectieve inhoud van een werk blijft trouwens vrij: feiten en gegevens kunnen niet via het auteursrecht gemonopoliseerd worden. Men zegt daarom wel dat het auteurs�recht alléén de vormgeving, en niet de zakelijke inhoud van het werk be�schermt.





Wetten, besluiten, door de openbare macht uitgevaardigde veror�denin�gen en rechterlijke uitspraken zijn overigens van auteurs�rechtelijke bescherming uitgeslo�ten (zie art. 11 Aw).





Uitvoerende kunstenaars (zoals acteurs, musici, dansers etc.) wordt traditioneel auteurs�rechtelijke bescherming van hun uitvoerin�gen en vertolkingen ontzegd. Wel hebben zij `aan het auteurs�recht verwante rechten' (zgn. `droits voisins') t.a.v. hun uitvoe�ring en vertol�king. In Nederland zijn deze rechten geregeld in de op 1 juli 1993 in werking getreden Wet op de naburige rechten.








4.	Ontstaan en beschermingsduur





Anders dan bijvoorbeeld een octrooi (patent) op een uitvinding of een recht op een merk, ontstaat het auteursrecht geheel automatisch en zonder kosten, nl. louter door het creëren van het werk, dus zonder dat daaraan enige registratie, deponering of andere formaliteit aan te pas komt. De vermel�ding `auteursrecht voorbehouden' of het plaatsen van de zgn. copyright notice © is dus zeker niet nodig om de auteursrech�telij�ke bescherming deelach�tig te worden. Het kan overigens nooit kwaad om derden (poten�tiële gebruikers) via zo'n formule of © te laten weten dat er auteurs�recht op het werk geclaimd wordt resp. in wiens hand dat recht zich bevindt, zodat die derden weten tot wie zij zich kunnen wenden om toestem�ming te vragen voor een bepaald gebruik van het werk. Ook de uitoefe�ning (het sluiten van auteursrechtelijke contracten) resp. de handhaving van het auteurs�recht (= het in rechte optreden tegen degenen die op het recht inbreuk �ma�ken) is onafhankelijk van formali�tei�ten.





Het auteursrecht op een werk duurt (gelukkig) niet eeuwig. Het auteursrecht is een tijdelijk recht. Als regel geldt het gedurende het leven van de au�teur plus nog eens 70 jaar daarbij opgeteld (zie art. 37 e.v. Aw). Bij anonieme of onder pseudo�niem verschenen werken en bij werken waarvan een rechtsper�soon als `ma�ker' wordt beschouwd (zie hierna onder 5.) geldt eveneens een bescher�mingstermijn van 70 jaar, maar dan gerekend vanaf de eerste publicatie van het betreffende werk.


Ten aanzien van films geldt een bijzondere regeling van de beschermingsduur van het auteursrecht daarop: het auteursrecht op een film is gesteld op 70 jaar, te rekenen vanaf de 1e januari van het jaar, volgende op het sterfjaar van de langstlevende van de volgende personen: de regisseur, de scenarioschrij�ver, de schrijver van de dialogen en degene die ten behoeve van de film de muziek heeft gecomponeerd (zie art. 40 Aw).





Is de termijn van bescherming eenmaal verstre�ken dan valt het werk in het publiek domein, zodat het voortaan door iedereen vrij en zonder toe�stem�ming mag worden open�baar gemaakt en/of verveel�voudigd.








5.	Maker / auteursrechthebbende





In eerste instantie komt het auteursrecht natuurlijk toe aan de feitelijke schep�per, de creator, de gees�telijke vader/moeder van een auteursrechtelijk beschermd `werk', dus degene aan wiens/wier brein het werk als geestesproduct ont�sproten is (vgl. art. 1 Aw).


De Auteurs�wet hanteert overigens overal het wat ruimere begrip maker, en niet het woord `au�teur', omdat men bij deze laatste term (ten onrechte) teveel aan alléén de schrij�ven�de auteurs zou denken.





Zolang het tegendeel niet bewezen is geldt degene die op of in het werk als zoda�nig wordt aangeduid als de maker ervan (zie art. 4 Aw).





Op de hoofdregel dat het auteursrecht in eerste aanleg aan de feitelijke maker toekomt bestaan een paar niet onbelangrijke uitzon�deringen: als een auteur uit hoofde van zijn/haar dienst�be�trekking een bepaald werk heeft ge�maakt geldt zijn/haar werk�gever als `maker' (en dus tevens als auteurs�recht�hebben�de), tenzij iets anders tussen de werkge�ver en werknemer zou zijn afgesproken (zie art. 7 Aw). Daarentegen hebben niet in dienstverband werkende freelance auteurs in beginsel zelf au�teurs�recht op de door hen (al dan niet in opdracht van een ander) gemaakte werken.





Als een rechtspersoon (zoals een onderneming) andermans werk als van haar afkomstig pu�bliceert of anderszins openbaar maakt, zonder daarbij de naam van de feitelijke maker te vermel�den, dan geldt die rechtsper�soon in beginsel als maker en dus ook als auteurs�recht�hebbende (zie art. 8 Aw).





Als meerdere auteurs in teamverband één werk hebben gemaakt krijgen zij een gemeen�schappelijk auteurs�recht op het geheel; maken zij ieder een afzonderlijk deel van dat ene werk (bijv. voor een liedje alleen de tekst of al�leen de muziek, of voor een kinderboek alleen het verhaal of alleen de illustraties), dan heeft ieder op dat eigen deel een auteurs�recht.





Wie andermans werk bewerkt, vertaalt, verfilmt of in een zgn. `verzamelwerk' (bijv. in een tijdschrift, bloemlezing, encyclo�pedie, verzamel-cd: zie art. 5 Aw) bij�een�brengt krijgt zelf op die bewer�king, vertaling of verzame�ling een eigen au�teursrecht, al blijft het auteurs�recht op het oorspron�kelijke werk geheel van kracht. Wie zo'n vertaling, bewer�king of verzame�ling wil gaan exploiteren heeft dan in feite twee toestem�mingen nodig: van de verta�ler/be�wer�ker/verza�me�laar ener�zijds èn van de auteurs�recht�hebbende op het oorspron�ke�lijke (ver�taal�de/be�werk�te/ver�za�melde) werk ander�zijds (hierover méér in par. 7).





Voor filmwerken - waartoe niet alleen (bioscoop)films, maar bijvoorbeeld ook tv-program�ma's en videopro�duc�ties behoren - bevat de Auteurs�wet sinds 1985 een bijzondere regeling in hoofd�stuk V (art. 45a-45g). Volgens art. 45d worden de makers, die `tot het ontstaan van het filmwerk een daartoe bestemde bijdrage van schep�pend karakter hebben geleverd' geacht hun auteursrecht op hun artis�tieke bijdrage (grotendeels) te hebben overgedragen aan de filmpro�ducent (tenzij schriftelijk iets anders is overeengeko�men), en wel vanaf het moment dat de film verto�ningsge�reed is. Vanaf dat moment heeft dus alléén de filmprodu�cent de zeggenschap over het openbaar (laten) maken van de film resp. over het (laten) `vastleg�gen' van de film op mate�riële dragers, zoals op video�cas�set�tes (een vorm van `verveelvoudigen' in de zin van art. 14 Aw), en komt hem het alleenrecht toe tot nasynchro�nisatie en ondertite�ling van de film. Wel behouden die makers van bedoel�de artistieke bijdragen (zoals de regisseur, scenario�schrijver, camera�man, decor- en kostuum�ontwer�per, geluids�technicus) hun persoonlijk�heidsrecht op naamsver�mel�ding (art. 45e Aw; over de `persoonlijkheidsrechten' zie hierna onder 9.).


Voor de exploitatie van filmwerken heeft de filmproducent dus, dankzij het wettelijk vermoe�den van overdracht aan hem van het auteursrecht op alle afzonderlijke creatieve bijdragen, geen aparte toestem�ming meer nodig van al die creatieve mede�werkers. Hij moet hen echter wel een billijke vergoeding betalen voor het exploi�te�ren van de film (zie art. 45d Aw).








6.	Overdracht / licentiëring





Het auteursrecht kan door de oorspronkelijke auteursrechtheb�bende (dus: de werkelijke of fictieve maker van het werk) aan een ander worden overgedra�gen (bij�voorbeeld aan een uitgever, omroep, film-, video- of platen�producent). Het kan ook voorwerp van een licentie zijn. Het auteurs�recht kan bovendien door de (wettelijke of testamentaire) erfgena�men van de overle�den auteursrecht�heb�bende geërfd worden.





Over�dracht van au�teursrecht dient hoe dan ook plaats te vinden d.m.v. een (on�der�handse of authen�tie�ke) akte (dus in een schrif�telijk stuk): zie art. 2 lid 2 Aw. Deze eis van schriftelijke vastlegging beoogt de auteur(srechthebbende) enigszins te be�schermen tegen ondoordachte overdracht van zijn rechten. Zonder zo'n akte kàn er geen sprake zijn van au�teurs�recht-�over�dracht!





Wie (bijvoorbeeld krachtens een koopovereenkomst) eige�naar is gewor�den van een materieel exemplaar van andermans beschermde werk van letterkunde of kunst (zoals een schilderij, foto, boek, videocasset�te, cd, etc.), beschikt dus niet zomaar ook over het auteurs�recht op het in dat exem�plaar vastge�leg�de of afgedrukte werk. Hij beschikt dus zeker niet over het (al�leen)recht dit werk op eigen houtje verder openbaar te maken of te verveel�voudigen: het eigen�doms�recht op het exemplaar van het werk dient halt te houden voor ander�mans exclusie�ve auteurs�recht op het in dat exemplaar belichaamde werk.





Het afleveren van een in opdracht van een ander gemaakt werk impliceert niet automatisch de overdracht van het auteursrecht op het desbetreffende werk aan de opdrachtgever. Zou de opdrachtgever óók dat auteursrecht in handen willen krijgen, dan is daarvoor een afzonderlijke akte van over�dracht nodig.





De over�dracht kan op zichzelf het gehele auteursrecht (met alles 'r op en 'r aan) betreffen, maar kan ook slaan op slechts één of enkele van de aan de auteursrechthebbende toeko�mende exclusieve rechten (bijv. alléén het uitgave�recht, of alléén het vertaal�recht, of alléén het recht om het werk te verfilmen). Ook kan de over�dracht tot een bepaald natio�naal territoir beperkt worden of voor een bepaalde tijd gelden.





Van groot belang is hier, dat volgens art. 2 Aw de overdracht van het auteurs�recht alléén die be�voegd�he�den omvat waarvan de over�dracht in de akte is ver�meld (bijvoor�beeld over�dracht van alléén het vertaalrecht of van het verfil�mings�recht) òf datgene omvat wat uit de aard en strekking van de geslo�ten (over�drachts)o�vereen�komst noodza�ke�lijk voort�vloeit. Zou dus in een akte van overdracht slechts de algemene clausule "Het aan X toekomende auteursrecht op ... wordt hierbij door X aan Y overgedragen", dan zal het dus geheel van de aard en de strekking van het tussen X en Y gesloten contract afhangen welke auteurs�rechtelijke bevoegd�he�den nu eigenlijk van X op Y zijn overge�gaan resp. welke auteurs�rechtelijke bevoegd�heden nog in handen zijn gebleven van X.





Ter voorkoming van alle onzekerheid en mogelijke strijd over de vraag welk(e) recht(en) nu eigen�lijk is (zijn) overge�dragen, is het dan ook ten zeerste aan te bevelen zo nauw�keurig en volledig mogelijk in de overdrachtsakte te omschrijven wat men precies heeft willen overdra�gen.





De overdracht van het auteursrecht moet goed worden onder�scheiden van de zgn. licen�tiëring van het recht, die economisch gezien soms vrij dicht bij de overdracht kan liggen. Lang niet altijd zal overdracht van het auteursrecht nodig zijn om een be�schermd werk te (laten) exploiteren. Door zich te beperken tot het verlenen van een (al dan niet exclusieve) licentie geeft de au�teurs�recht�hebben�de zijn exclu�sieve recht niet uit handen, maar geeft hij een ander slechts toe�stemming (licen�tie) iets met het bescherm�de werk (of een deel ervan) te doen (al dan niet met uitsluiting van zichzelf of van anderen).


Voor zo'n licentie (naar believen te beperken in tijd, tot bepaalde exploitatie�vor�men of doeleinden) geldt geen vormver�eiste: een licentie kan vormloos tot stand komen, dus monde�ling, schrifte�lijk, ja zelfs stilzwij�gend verleend worden. Zo zal een aan de redactie van een krant inge�zon�den brief in de krant (eenmalig) gepubli�ceerd mogen worden omdat de inzender geacht wordt stilzwij�gend accoord te zijn gegaan met plaat�sing in de krant. Ook degene die een artikel toezendt aan een tijd�schriftre�dactie geeft daarmee impliciet te kennen accoord te gaan met plaat�sing. Ook zal de opdracht�gever, indien hij een au�teurs�rechte�lijk be�schermd werk dat door een free�lancer voor hem (tegen betaling) is ge�maakt, gaat exploite�ren of gebrui�ken, er normaal gesproken van mo�gen uitgaan dat hij voor die exploita�tie een (stil�zwijgende) toestem�ming heeft ver�kregen van de auteurs�rechtheb�ben�de (free�lan�cer).








7.	Inhoud van het auteursrecht





Uit artikel 1 van de Auteurswet blijkt dat de auteursrechthebbende (= de maker of zijn rechtverkrij�gende) `slechts' over twee exclusie�ve (d.w.z. alleen aan hem/haar toekomende) exploitatiebevoegd�heden beschikt: die tot openbaarma�ken resp. verveel�voudigen van het werk. Deze twee centrale (overkoepelende) begrip�pen blijken overigens een bijzonder ruime inhoud te hebben, zodat de auteursrechthebbende in feite de zeggenschap heeft over een breed scala exploitatiehandelingen.





Om vast te stellen wat zoal onder deze beide begrippen te brengen is, kan uiteraard allereerst gedacht worden aan alles wat volgens het gewone spraakge�bruik onder die begrippen te ver�staan is.





Bij het begrip ver�veelvoudi�gen zal het dus om te beginnen gaan om het repro�du�ceren, over�schrij�ven, fotokopi�ren, afdrukken, maken van (identie�ke) exempla�ren, maken van afgiet�sels, opslaan in data�ban�ken, op band opne�men, etc.). Over al die handelingen heeft de auteursrechthebbende het in beginsel voor het zeggen. Maar naast al deze spraakge�bruik-betekenis�sen blijkt de Auteurswet onder `ver�veel�voudi�gen' óók te verstaan het maken van een ver�taling, verfil�ming, toneelbe�wer�king en ieder gehele of gedeel�telijke bewerking of naboot�sing in gewijzig�de vorm (zie art. 13 Aw; let daarbij op het woordje "mede", dat verwijst naar de - niet in de wet als zodanig opgenomen - voor de hand liggende spraakgebruik-betekenissen). Ook voor al deze andere, door de wetgever onder het begrip "verveelvoudi�gen" gebrachte, handelingen is dus in beginsel de vooraf�gaande toe�stem�ming van de auteurs�rechtheb�bende vereist.





Ook voor de vaststelling van de inhoud van het begrip open�baarma�ken zal men eerst te rade moeten gaan wat de "normale" beteke�nissen van dit woord zijn. Men komt dan uit op het in het publiekelijk uit�zen�den, tentoon�stellen, laten horen, opvoeren, uitvoe�ren, verto�nen, verkopen, in druk uitgeven, versprei�den. Maar daarnaast verstaat de Auteurswet daaronder ook: de openbaar�making van een verveel�voudi�ging (zie art. 12 Aw). Hier valt natuurlijk allereerst te denken aan het in de handel brengen (= openbaarmaken) van ver�veelvoudi�gingen in de gewone betekenis van `exem�pla�ren' (zoals boeken, cd's, video�cas�settes e.d.).





De uitsluitende zeggenschap van de auteurs�rechtheb�bende over het openbaar�maken van zulke `exemplaren' van zijn werk geldt overi�gens niet onbeperkt: is het materiële exemplaar van het werk namelijk eenmaal rechtmatig (dus met zijn toe�stemming) in het ver�keer gebracht, dan houdt de zeggen�schap van de rechtheb�bende over dat exemplaar op, zodat de verdere verhande�ling ervan (zoals de tweede�hands-verkoop, veiling e.d.) volledig vrij is. Men noemt dit wel de `uitputting' van het auteursrecht. Dankzij een vrij recente wijziging van de Auteurs�wet (d.d. 29 december 1995) heeft de auteurs�rechtheb�bende wel enige zeggen�schap gekregen over het uitlenen en verhuren van exempla�ren van zijn werken (zie art. 12, lid 2 en 3). Voor het verhuren is steeds zijn toestem�ming nodig, terwijl voor het uitlenen (bijvoor�beeld door Openbare Bibliotheken) een billijke vergoe�ding verschuldigd is (zie art. 15c Aw).





Bij het `openbaarmaken van verveelvoudigingen' kan het overigens ook gaan om verveel�voudigin�gen in de ruime betekenis van `bewerkingen' e.d. (vgl. art. 13 Aw). Wordt bijvoor�beeld in een kalender een foto van een werk van beeldende kunst opgeno�men, dan gaat het niet alleen om open�baarmaking van de (auteurs�rechte�lijk be�scherm�de) foto, maar tevens om de openbaarma�king van het werk van beeldende kunst. De foto is immers te zien als een verveel�vou�diging daarvan. De uitgever van de kalender heeft in zo'n geval dus twee toestemmingen nodig: zowel van de rechthebbende op de foto als van de rechthebben�de op het kunst�werk. Ander voorbeeld: wordt een op basis van een Engelse roman geschre�ven Nederlands toneelstuk opgevoerd, dan is voor die opvoering (= openbaarma�king) de toe�stem�ming nodig van zowel de rechtheb�bende op het toneel�stuk als van de recht�hebbende op de roman (omdat het to�neelstuk is te zien als een verveel�vou�diging van die roman).





Dat het begrip `openbaarmaken' veel méér inhoudt dan wat daar volgens het gewone spraakge�bruik onder zou vallen blijkt nog eens extra uit art. 12 lid 4 Aw. De Auteurswet noemt daar zelfs de voordracht, op- en uitvoering of voor�stelling in een besloten kring een vorm van openbaar�maken, tenzij het zou gaan om een (gratis toeganke�lijke!) voordracht etc. in een familie-, vrienden- of daaraan gelijk te stellen besloten kring. Muziekuitvoe�ringen op bruiloften, verjaar�dagen en andere familie�feestjes zijn dus in het algemeen niet als `openbaar�making' aan te merken en mogen dus zonder toe�stemming van de rechthebben�den plaats�vinden. Daarente�gen is het laten horen van muziek tijdens een personeels�avondje of in een gemeen�schappelijke ruimte van een bejaardentehuis wèl als openbaar�maken te kwalificeren, daar de (besloten) kring van personeelsleden of bejaarden niet valt gelijk te stellen aan een familie- of vrienden�kring!





Uit art. 12 lid 7 Aw volgt dat ook de gelijktijdige door�gifte door kabel�tv-exploitanten� aan hun abonnees van andermans uit�zendin�gen een aparte vorm van openbaar�maken oplevert, zodat ook daarvoor de afzonder�lijke toestemming van de auteurs�recht�hebbende moet worden verkre�gen.





Ten slotte dit: het auteursrecht speelt zeker niet alleen in geval van `zakelijke', op winst gerichte exploitatie van een werk; het geldt evenzeer voor non-profit handelin�gen of voor verliesge�vende exploitaties. Ook het uitvoeren van beschermde muziek ter gelegenheid van een voor het publiek (gratis) toegankelijk lief�dadig�heids�concert levert zeker een openbaar�making op, waarvoor dus de toestemming van de betrokken auteursrechthebbenden vereist zal zijn.








8.	Beperkingen van het auteursrecht





Om uiteenlopende redenen, o.m. van sociaal-politieke aard en met het oog op het algemeen belang van de `free flow of information', en het belang van het onderwijs en de weten�schap heeft de wetge�ver het nood�zakelijk gevonden om op het exclu�sie�ve, alléén aan de au�teurs�rechthebbende toekomen�de (ver�bods)recht om het be�scherm�de werk te exploite�ren, een reeks uitzonde�ringen te maken (vgl. de slot�woor�den van art. 1 Aw). Zonder die beper�kingen zou immers in veel situaties de verdere ontwikke�ling van weten�schap en cultuur te veel belemmerd kunnen worden. De wet bevat daarom nogal wat bepalin�gen waarin het aan derden wordt toegestaan bepaalde handelin�gen te verrich�ten, die zonder zo'n uitdrukke�lijke wetsbe�paling een inbreuk op het auteurs�recht zouden ople�veren.





De meeste beperkingen van het auteursrecht zijn in § 6 van Hoofd�stuk I van de Auteurs�wet 1912 te vinden. Deze paragraaf bevat soms uiterst gedetailleerde wetsbepalingen - veelal beginnend met de standaard-formule `Als inbreuk op het auteursrecht wordt niet be�schouwd ...' - waarin wordt aangegeven in welke bij�zondere gevallen en onder welke nadere voor�waarden een beschermd werk toch mag worden open�baar gemaakt of verveelvoudigd, zonder dat daarvoor toe�stemming van de auteurs�recht�hebbende nodig is (zie bijvoorbeeld de artikelen 15, 15a, 15b, 16, 16a, 16b, 17, 17c, 18 en 19 Aw). Het gaat hier dus steeds om gevallen waarin de wet zelf toestaat dat een be�schermd werk buiten de auteurs�rechtheb�bende om op een bepaalde wijze en onder bepaalde voorwaar�den openbaar gemaakt of ver�veelvou�digd wordt: wettelijke licen�ties. Van deze beperkingen van het auteurs�recht zullen hier een paar voorbeel�den ter illustratie worden gegeven.





Volgens art. 16b Aw mag iedereen in het kader van zijn of haar "studie, oefening of gebruik" enkele kopieën van (kleine gedeelten uit) andermans be�schermde werk (laten) maken; als het korte artikelen betreft of als het gaat om werken (i.c. geschrif�ten) die niet (meer) voor het publiek verkrijg�baar zijn, dan mogen deze zelfs in hun geheel worden gekopieerd; de gemaakte kopieën mogen echter niet aan een ander worden afgegeven (zie art. 16b, lid 5 Aw).


Volgens hetzelfde artikel mag iedereen ook voor eigen privé-ge�bruik zèlf beeld- of geluids�opna�men maken (NB: niet laten maken: zie lid 4) van be�schermde films, muziek e.d. (art. 16b Aw).


Sinds 1991 is er sprake van een extra heffing op blanco geluids- en videoban�den, ter compen�satie van door de auteur ten gevolge van het `thuisko�pi�ren' geleden inkom�sten�der�ving (zie art. 16c e.v. Aw). Deze thuiskopie-vergoeding is overigens alleen verschul�digd door de fabrikant of importeur van de blanco banden, en wordt bij hen geïnd door de Stichting De Thuiskopie.


De overheid, bibliotheken, onderwijsinstellingen en andere in het algemeen belang werkza�me instellingen mogen - krachtens het in 1974 tot stand gekomen Reprobe�sluit - in grotere aantallen kopieën van geschrif�ten maken, die in beperkte mate aan derden mogen worden afgegeven. Zij zijn wel verplicht een redelijke vergoe�ding, ook wel `reprorech�ten' genoemd, te betalen (aan de Stichting Repro�recht). Onderwijsin�stellingen, met uitzonde�ring van het weten�schappelijk onder�wijs, dienen 2½ cent per geko�pieerde pagina te betalen, de overigen (incl. de universitei�ten) 10 cent per pagina. De betalingsver�plichting vervalt overigens drie jaar na het maken van de kopieën.





Zoals hiervóór al werd opgemerkt, rust op wetten, verordeningen en rechtspraak geen auteurs�recht (zie art. 11 Aw); andere door de overheid gepubliceerde werken (zoals commissie�rappor�ten e.d.) zijn daarente�gen wèl auteursrechtelijk beschermd, maar deze werken mogen door een ieder verder gepubliceerd en verveelvoudigd worden, tenzij het auteurs�recht op die "overheidswerken" uitdrukkelijk zou zijn voorbe�houden (zie art. 15b Aw).





In het belang van de `free flow of information' mogen de (schrij�vende en niet-schrijven�de) media - welis�waar binnen nader in de wet gestelde grenzen - nieuwsberichten, ge�mengde berichten of ar�tikelen/pro�gramma-onderdelen over actuele politieke, economische of gods�dienstige onderwer�pen van elkaar overnemen, tenzij de uitgever van een periodiek (krant, tijd�schrift) de overname van laatstge�noemde artikelen heeft willen beletten door in de uitgave een uitdruk�kelijk auteurs�recht�voor�be�houd te maken (zie art. 15 Aw). Aan de overnamebe�voegd�heid is o.a. de voor�waar�de van bron- en naams�vermelding verbonden. Foto's, tekeningen, advertenties e.d. en de overige inhoud van bladen en omroepuitzen�dingen mogen niet zonder toestem�ming worden overgeno�men!





Ten behoeve van het onder�wijs mogen - ook weer binnen bepaal�de grenzen en weliswaar tegen beta�ling van een billijke vergoeding aan de rechthebbenden - in bloemle�zin�gen en readers (korte!) gedeel�ten van reeds eerder openbaar gemaakte werken worden overgeno�men, zonder dat daartoe voorafgaande toestem�ming van de betrokken auteursrechthebben�den is vereist. Vermelding van de bron en de au�teurs�naam is steeds voorwaarde (zie art. 16 Aw).





Ook zijn korte (vergoedingsvrije) citaten - in het kader van een aankondiging, beoorde�ling, pole�miek of weten�schappelijke verhandeling - uit andermans (reeds rechtmatig openbaar gemaak�te) beschermde werken toegestaan, mits met ver�mel�ding van de bron en de naam van de maker, voorzover deze voor�komt in de bron. Korte werken en werken van beeldende en toegepaste kunst en foto's mogen in hun geheel geciteerd worden, mits het formaat of het reproductie�procédé duidelijk verschilt van het origineel (zie art. 15a). Voor�beeld: voor het overne�men van een afbeelding van een werk van beeldende kunst in een kunst�histo�risch werk is toestem�ming van de beeldend kunstenaar dus niet nodig. Wel moet altijd met de zogenaamde persoon�lijkheids�rechten van de maker rekening gehouden worden: zo moet de over te nemen foto correct worden afgedrukt (dus niet in spiegel�beeld), een citaat mag niet uit z'n verband worden gerukt, etc. Voorts moet er duidelijk verband bestaan tussen het eigen werk en het van een ander overgeno�men werk: dienen andermans cartoons of illustraties slechts ter verfraai�ing van het eigen werk dan moet daarvoor gewoon toestem�ming worden ge�vraagd.





De eigenaar van een werk van beeldende kunst (tekening, sculp�tuur, schilde�rij, etc.), een bouwwerk of werk van toegepaste kunst mag dat, zonder toestem�ming van de auteurs�recht�hebbende, publiekelijk tentoonstellen (= openbaarma�ken) of in een ver�koopcatalo�gus afbeelden (= verveelvou�digen), tenzij iets anders zou zijn afgespro�ken (zie art. 23 Aw).





Werken die blijvend op of aan de openbare weg zichtbaar zijn gesteld (bouwwer�ken, beelden�de kunst e.d.) mogen i.h.a. zonder toestemming van de auteurs�rechthebben�de gefotografeerd, gefilmd etc. worden, mits het betreffende werk daarbij niet de hoofd�voor�stelling vormt en de verveelvoudi�ging (in grootte of toege�paste werkwijze) duidelijk verschilt van het origineel (zie art. 18 Aw).





Een bijzondere regeling, waarin sprake is van een beperking van het auteursrecht, geldt voor portret�ten, waarbij een onderscheid wordt ge�maakt tussen portretten die in opdracht (artt. 19 en 20) en portretten die niet in opdracht van de geportretteerde zijn gemaakt (art. 21).


Als iemand in zijn/haar opdracht een portret (in de vorm van een foto, schilderij, karika�tuur, teke�ning etc.) van zichzelf heeft laten maken, dan heeft hij/zij als gepor�tret�teerde, on�danks het auteurs�recht van de fotograaf/schil�der/teke�naar/beeld�houwer etc. t.a.v. dat portret, óók enige zeg�gen�schap over de publica�tie en verveelvoudi�ging ervan (zie artt. 19-20 Aw). Zo is voor publicatie van zo'n portret (naast de toestem�ming van de au�teurs�recht�hebbende) óók de toe�stem�ming van de gepor�tretteerde nodig (zie art. 20 Aw). De auteursrecht�hebbende t.a.v. zo'n portret moet bovendien dulden dat de geportretteerde buiten hem om het portret zou (laten) verveel�vou�digen en (bij een fotogra�fisch portret) het in een nieuwsblad of tijd�schrift (laat) publiceren.


Bij niet in opdracht gemaakte portretten (dus i.h.a. bij por�tret�ten/karikaturen die niet op initiatief van de geportret�teerde zijn gemaakt) ligt dit wat anders. Hier geldt dat de auteurs�rechthebbende (en uiteraard ook ieder ander) niet tot publi�catie ervan mag overgaan voorzover de geportret�teerde een `redelij�k be�lang' heeft om zich tegen die publicatie te ver�zetten (zie art. 21 Aw). De gepor�tret�teerde heeft m.a.w. een privacy-recht.


Toestemming tot het maken van het portret (dus toestemming tot het nemen van de foto) im�pliceert overigens niet een opdracht daartoe! Zelfs indien de geportretteerde bewust heeft geposeerd op het moment van het maken van de foto, is niet per definitie sprake van een `in opdracht ge�maakt portret', zodat bij publicatie van de foto toch rekening moet worden gehouden met het `redelijk belang' van de geportret�teer�de!


Als publicatie van een niet in opdracht van de geportretteerde gemaakt portret inbreuk maakt op de privacy van de geportret�teerde dan is er in beginsel sprake van een redelijk belang van de geportretteerde (in de zin van art. 21 Aw) om zich tegen die publicatie te verzetten. Maar, zo heeft de Hoge Raad op 21 febru�ari 1994 in de zaak tussen Ferdi E. (de moordenaar van Gerrit-Jan Heijn) tegen uitgeverij Spaarnestad beslist, er is enige ruimte voor een nadere afweging van de betrokken belangen. In casu deed zich een botsing voor tussen twee grondrechten: bescherming van de persoonlij�ke levens�sfeer van de geportret�teerde (art. 10 Gw en art. 8 EVRM) en de uitings�vrij�heid (art. 7 Gw en art. 10 EVRM). Door de Hoge Raad werd geen grond gezien voor het aannemen van een rangorde tussen deze twee fundamen�tele grondrech�ten. De door die gelijkwaar�dige grond�rechten bescherm�de belan�gen moeten dus tegen elkaar worden afgewo�gen, waarbij door de (fei�ten)rechter alle bijzonderhe�den van het geven geval in acht genomen moeten worden. In casu had het Amsterdams Ge�rechts�hof geoordeeld dat het belang van Panorama (Spaarne�stad) om het portret van E. te publiceren zwaarder woog dan het belang van E. om `alleen gelaten te worden'.





Het komt nogal eens voor dat foto's, tekeningen of karikaturen van profvoet�ballers, tv-sterren en presentatoren, filmacteurs, pop-artiesten, politi�ci en andere bekende figuren als `blikvan�ger' in reclame�campagnes of andere promotio�nele doeleinden worden gebruikt. Omdat hun portret vanwege hun bekendheid en po�pulari�teit com�mer�ciële waarde heeft en dus verzil�verbaar is of kan zijn, kan het achter�wege blijven van een ge�bruike�lijk te achten (roya�le) ver�goe�ding zo'n `rede�lijk (lees: commercieel) belang' opleve�ren om zich tegen een derge�lij�ke publica�tie van hun portret te ver�zet�ten, vooral als daar�door de exclusi�viteit van hun por�tret verlo�ren dreigt te gaan. Zo zal Patrick Kluivert niet het recht hebben te belet�ten dat een foto van hem wordt afgedrukt in het sport-ka�tern van een dagblad; wèl zou de rechter kunnen oordelen dat zij er een redelijk (commer�cieel) belang bij heeft zich te ver�zetten tegen het (met com�merciële bedoe�lingen) in omloop brengen van posters, t-shirts, dekbed�den of school�agenda's met zijn portret, zeker wanneer hij met een bepaalde onder�neming een exclusief contract voor het gebruik van zijn portret voor reclame�doeleinden zou hebben geslo�ten.





In een arrest van 2 mei 1997 heeft de Hoge Raad geoordeeld dat artikel 21 van de Auteurswet 1912, waarin aan de geportretteerde een bescher�ming wordt toegekend tegen inbreu�ken op het recht op eerbiedi�ging van de persoonlijke levens�sfeer, meebrengt dat de gepor�tretteerde in beginsel steeds een rede�lijk belang zal hebben om zich te verzetten tegen gebruik van zijn portret als ondersteuning van een commerciële reclame�-uiting.








9.	Persoonlijkheidsrechten





Tussen de auteur en het door hem/haar gemaakte werk bestaat een beschermenswaardige intieme relatie. De Auteurs�wet bevat dan ook bepalingen (zie vooral art. 25 Aw) die hem in dit opzicht extra beschermen. De maker van een werk heeft namelijk, naast het (voor overdracht aan een ander vatbare) auteurs�recht, óók een aantal niet-overdraagbare persoon�lijk�heids�rechten, ook wel `droit moral' of morele rechten genoemd. Het gaat hier om bescher�ming van de ideële belangen van de auteur tegenover eventuele aantas�tingen van zijn werk door bijvoor�beeld de exploitant er�van. De maker hoeft niet te dulden dat in zijn werk gerom�meld wordt, óók niet door degene aan wie hij het auteursrecht zou hebben overgedragen.





In feite werken de persoonlijkheidsrech�ten in al die gevallen waarin het auteursrecht (door overdracht) in handen is gekomen van een ander dan de maker van het werk, als een beperking ten opzichte van het aan die ander toekomende auteurs�recht. Die nieuwe auteursrechtheb�ben�de zal, net als trouwens ieder ander, altijd reke�ning dienen te hou�den met de morele rechten van de auteur en is dus in zekere zin vanwege die specifieke rechten van de auteur beperkt in zijn eigen vrijheid het be�schermde werk te (laten) exploite�ren. Dit verklaart bovendien de - op het eerste gezicht wellicht vreemde - plaats waar de persoonlijkheidsrechten in de Auteurswet geregeld zijn: in de aan "de beperkin�gen van het auteursrecht" gewijde paragraaf 6.





Het persoon�lijkheidsrecht omvat o.m. het recht van de maker zich te ver�zet�ten tegen de openbaar�making van zijn werk zonder dat daar�bij zijn naam wordt ge�noemd (tenzij zijn verzet daarte�gen onrede�lijk zou zijn), tegen het publiceren van zijn werk onder ander�mans naam of onder een andere benaming/titel, tegen het aanbrengen van wijzi�gingen in het werk (tenzij die wijzigingen van dien aard zijn dat het verzet daartegen in strijd met de rede�lijkheid zou zijn) en tegen het misvor�men, verminken of aantas�ten van zijn werk, als dat nadeel zou toebren�gen aan zijn eer of naam.





Van het recht zich te verzetten tegen het naamloos publice�ren, tegen het wijzigen van (de benaming van) het werk kan door de maker overigens wel tegenover een bepaalde persoon (bijvoorbeeld zijn uitgever) `af�stand' worden gedaan: d.w.z. dat de maker tegenover die persoon te kennen geeft zich niet op bedoeld recht te zullen beroepen. Van het recht zich te verzet�ten tegen het verminken, misvormen of anderszins aantasten van zijn werk kan de auteur geen afstand doen.


Boven�dien is de maker bevoegd om ook na - jazelfs on�danks - het overdragen van zijn au�teursrecht bepaalde wijzi�gingen in zijn werk aan te brengen (bijvoor�beeld om een weten�schappe�lijk werk up-to-date te brengen): zie art. 25 lid 4 Aw.





Na het overlijden van de maker kan het persoon�lijkheidsrecht alléén worden uitgeoefend door iemand die door de maker (bij testament of codicil) is aange�wezen; anders dan de exploitatie�rechten vererven de morele rechten dus niet automatisch. Heeft de maker verzuimd iemand aan te wijzen dan is er na zijn dood niemand die zijn persoonlijk�heidsrecht kan uitoefenen. De persoon�lijk�heidsrech�ten kunnen overigens nooit langer dan het exploita�tie�recht worden uitgeoe�fend (dus: als het auteursrecht op een werk vervalt, dan vervallen ook de persoon�lijk�heidsrech�ten).





Zoals gezegd kan de maker zich in beginsel ver�zet�ten tegen het openbaarmaken van zijn werk als daarbij zijn naam zou ontbreken. In beginsel, omdat een derge�lijk verzet soms niet gehonoreerd zal worden. Het moet redelijk blij�ven, vindt de wetgever. Zo zullen bepaalde makers, zoals bijvoor�beeld ont�wer�pers van glasser�viezen, naai�machines etc., zich - naar valt aan te ne�men - meestal niet kunnen verzetten tegen het feit dat hun schep�ping zonder vermel�ding van hun naam wordt openbaar ge�maakt. Ook in advertenties zullen door�gaans de namen van de opstel�lers en ontwer�pers van de adver�ten�tie(tek�sten) en die van de fotograaf meestal ontbreken. Een verzet door de betrokken makers tegen het feit dat hun naam niet genoemd is zou in de ogen van de rechter onredelijk kunnen zijn. De rechter zal daarbij tevens de belangen van ge�bruikers ener�zijds en die van de maker ander�zijds tegen elkaar afwe�gen.





Tenslotte moet worden opgemerkt dat volgens de heersende opvat�ting de per�soonlijk�heidsrech�ten niet alleen toekomen aan de werkelijke makers van een werk, maar óók aan degenen die volgens art. 7 of art. 8 Aw als (fictieve) maker� worden be�schouwd. Zo zal de werknemer/auteur, hoewel hij de feitelijke maker van het werk is, geen persoonlijk�heids�rech�ten m.b.t. zijn werk hebben, louter vanwege het feit dat niet hij, maar zijn werkgever in beginsel als (fictieve) `maker' van het werk wordt aange�merkt (vgl. art. 7 en de aanhef van art. 25 Aw)!








10.	Handhaving: optreden tegen inbreuk





Tegen - al dan niet opzettelijke - (dreigende) inbreuken op zijn recht moet de auteurs�recht�heb�bende zich uiteraard kunnen ver�zetten. In een civiele procedure kan hij een on�rechtma�tig�ver�kla�ring vorderen, alsmede een (meestal aan een dwangsom gekoppeld) verbod voor de toekomst en/of vergoeding eisen van de (im)materiële schade en/of de afdracht van de door de inbreukma�ker genoten winst. Ook kan hij beslag leggen op inbreuk�ma�kende voorwer�pen (bijvoor�beeld op illegale video's of boeken waarin zonder zijn toestem�ming afbeel�dingen van zijn werk zijn geplaatst), op toegangs�gelden en recetten, alsmede op de produktie�middelen (mallen, sjablonen, videore�cor�ders, e.d.) waarmee de inbreuk is gepleegd. 





De oorspronkelijke maker van het werk blijft, ook als hij zijn auteursrecht heeft overge�dra�gen, bevoegd tegen inbreukmakende handelingen te ageren; zo kan hij bijvoorbeeld schadevergoe�ding vanwege gederfde royalties vor�deren (art. 27).





Bij beroeps- of bedrijfsmatige en opzettelijke inbreuken op auteursrecht is even�eens sprake van een strafbaar feit (zie artt. 31 e.v. Aw). De opsporingsdien�st van Bu�ma/Stem�ra en de Econo�mi�sche Controle Dienst van het Ministerie van Econo�mische Zaken zijn zeer actief bij de opsporing en vervolging van inbreuken op het auteurs�recht. Strafzaken over het auteurs�recht zijn echter vrij zeldzaam. Toch worden echte `piraten', die op grote schaal grammo�foon�pla�ten, video's, cd's of compu�terprogram�matuur kopiëren, steeds vaker door de straf�rechter tot boetes en/of gevange�nis�straf veroor�deeld.








11.	Auteursrechtenbureaus





Een groot aantal auteurs is niet of nauwelijks in staat (of heeft zin) zelf na te gaan waar, door wie en hoe vaak hun werk wordt openbaar gemaakt en/of verveel�vou�digd. Inbreu�ken op hun rechten kunnen her en der plaatsvinden en totaal onopge�merkt blijven. Op een aantal belangrijke terreinen van de entertainment en in�formatie-industrie zijn daarom allerlei auteursrechtorga�nisaties in het leven geroepen om namens de aangesloten auteurs contrac�ten met gebrui�kers (café's, omroepen, concertzalen, etc.) te kunnen slui�ten en om tegen eventu�ele inbreuken op te treden. Ook deze goed�willende gebrui�kers hebben uiteraard belang bij zulke organisa�ties, omdat de noodzakelijke toestemmin�gen sneller en eenvoudi�ger (nl. op één plaats) verkre�gen kunnen worden.





Buma, in Nederland het grootste uitvoeringsorgaan op het gebied van het auteurs�recht, bemiddelt inzake het zgn. muziekuitvoe�rings�recht van de bij haarzelf en haar buitenland�se zusterorga�ni�saties aan�geslo�ten (binnen- en buiten�landse) componis�ten en tekstdich�ters. Voor het in Nederland in het openbaar uitvoeren, laten ho�ren, uitzenden etc. van het beschermde (we�reld)mu�ziek�reper�toire ver�leent Buma door�gaans toe�stem�ming, in ruil voor een door haar te innen en later zo eerlijk mogelijk onder de auteurs�recht�hebbenden uit te keren ver�goeding. Buma beschikt over een eigen opspo�ringsdienst.





De aan Buma nauw gelieerde Stemra houdt zich bezig met het geven van toe�stemmin�gen aan platen�maat�schappijen, omroepen, filmmaatschappijen en videodis�tributeurs tot het op beeld- en/of geluids�dragers (cd's, cd-roms, musicas�settes, videocasset�tes, beeldplaten etc.) vastleg�gen van beschermde muziek, waarvoor zij een vergoeding incas�seert. De door Stemra ontvangen vergoedin�gen worden vervol�gens (na aftrek van de kosten) aan de rechthebben�den uitge�keerd.





De door auteurs- en uitgeversorganisaties in 1974 opgerichte Stichting Repro�recht is in 1985 door de overheid als enig bevoegde instantie aange�wezen om als incasso-organisa�tie de door derden (overheid, bedrijven, instellin�gen) krach�tens het zgn. Reprobe�sluit (1974) ver�schul�digde kopieer�vergoe�din�gen (de zgn. reprogel�den) te innen en onder de daarvoor in aanmerking komende auteurs en uitgevers te verde�len.





De Stichting De Thuiskopie is in 1991 door de overheid als enige officiële instantie aangewezen om als incasso-organisatie de door de impor�teurs en fabrikanten krachtens de Auteurswet 1912 verschul�digde vergoeding voor de vervaardiging en invoer van onbespeelde beeld-en geluidsdragers (analoog en digitaal) te innen en onder de rechthebbenden te verdelen.





De Stichting Beeldrecht (1977) behartigt de auteursrechtelijke belangen van de bij haar aange�sloten beeldende kunstenaars, terwijl de Stichting Burafo die van de bij haar aangesloten beroepsfotogra�fen behartigt.





De belangen van schrijvers en vertalers van literaire, literair-dramatische en muziek-dramati�sche werken worden behartigd door de Stich�ting LIRA (1986).
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